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Qu’est-ce que la texture ?
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Liens entre texture, contenu et forme
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12 Variations sur "Ah vous dirai-je mamar, W. A. Mozart
Audio: Stefano Ligoratti, 2009, Creative Common Attribution 3.0
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La texture en musicologie

= XXeme siecle — forme des compositions non tonales

= [Grove 1980] : aspects verticaux de la structure musicale
[...] relatifs a la fagcon dont les parties ou voix
individuelles sont assemblées
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Types de texture

Monophonie
Antiphonie

Polyphonie
Monodie

Homophonie

?
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Types de texture

» Monophonie

» [ ligne mélodique C B5)) /\/\

s ['voix

»  Chants médiévaux a [ 'unisson B g\

= Orchestre a 'unisson N %

= [l peut y avoir un rythme en accompagnement (mais ni harmonie ni contrepoint) B R \

= Polyphonie M NN

» Plusieurs lignes mélodiques indépendantes ou en imitation /'\/\

» Par abus de langage, parfois synonyme d’homorythmie (articulation des mémes syllabes en méme temps)
»  Chant grégorien

» Homophonie

»  Choral
»  Opposé a la polyphonie
» Une mélodie principale + accompagnement harmonique /\/\

(en méme temps que la ligne mélodique)
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Types de texture

s Hetérophonie
»  Plusieurs versions (variations) de la méme mélodie en parallele
= Peu fréquent en musique occidentale

" Antiphonie

» Questions/réponses
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Constitution de la texture

¢ 2 ~ R
[ Densité }\\ 4 ) Facteurs
] Texture [ -1 fexturaux du
Texture compositionnelle tfimbre
musicale »
,//// \ ! )
[ Diversité }/ |
| Facteurs
| pianistiques
| du timbre
[ Son ] | \ /
' * Timbre du piano
\_ J Piston 1941 P
Nordgren 1960
Texture orchestrale S
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Constitution de la texture

/ types de texture .

Unisson
Mélodie/accompagnement
Méelodie secondaire

« part-writing »

Conftrepoint

Accords

Textures complexes

Mesurer la texture ¢

8 aspects texturaux :
Nombre d’instruments
« Range »
Reqistre
Espacement des instruments
Proportion de « gaps »
Registre de « gap »
Doublures
Reqistres des doublures

N\

Piston 1941

J

Nordgren 1960

Texture orchestrale
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Constitution de la texture

[ f N
Piston 1941

\ v

Nordgren 1960

\_

J

Texture orchestrale

Facteurs
texturaux du
timbre

Facteurs
pianistiques
du timbre

Timbre du piano
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Constitution de la texture

[ Densité ]
Texture
musicale
[ Diversité ]
f.'

[ f N
Piston 1941

\ v

Nordgren 1960

\_

Facteurs
texturaux du
timbre

pianistiques
du fimbre

J

Texture orchestrale

J\
Facteurs ]
_/

Cemm ) )

Timbre du piano
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Constitution de la texture

100% monody
Homophony Monophony
/
[ Densité ] /
harmonizations
Texture
musicale
[ Diversite ] one Bach 2.pt Inveations
synchronization
Bach WTC
Bach 3-pt Sinfonias
Polyphony Heterophony
0 Semblant motion |
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Constitution de la texture

Texture
musicale

f.'
mis
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[ Densité }\

[ Diversité }/

Texture

compositionnelle

\

Facteurs
texturaux du
timbre

)

pianistiques
du fimbre

J\
Facteurs ]
_/

/fﬁ

(¢ . Y ) Timbre du piano
\_ J Piston 1941
Nordgren 1960
\_ J
Texture orchestrale —
de Picardie
D. Moreira, Textural design: a compositional theory for the organization of musical texture, Ph,D). J“X”” %‘

dissertation, Centro de Letras e Artes, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro),




Constitution de la texture

Texture

compositionnelle

Stratégie compositionnelle : schéma préalable a la composition
Espace compositionnel
Texture organisationnelle vs. Texture comme sonorité
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Constitution de la texture facon dont les notes, les voix, et les couches
sont organisées dans une partition

— / s N

[ Densité }\ Facteurs
= Texture -1 texturaux du
s compositionnelle timbre
musicale
[ Diversité }/ i
| Facteurs
| pianistiques
i du timbre
[ Son ] p i N \_ J
0 | ) Timbre du piano
g J Piston 1941 ¥

Nordgren 1960
\_ /

Texture orchestrale
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De la définition a la modélisation

= On définit la texture symbolique comme la fagon dont les
differents éléments (notes, voix, couches) s’organisent
dans la partition.

= Comment la modéliser et 'analyser ?

= Voix séparées (ex. quatuor a cordes, orchestre)

= Voix non séparées ou instrument polyphonique (ex. piano,
guitare)
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Modélisation de la texture

Quatuors a cordes
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La texture dans un quatuor a cordes
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Exemple 1. Haydn, Quatuor op. 33/2 (Hob II1/38), I, mes. 17-22.
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Cas des quatuors a cordes :

Maud TRIMMER, 1981, Texture and Sonata Form in the Late String Chamber Music of
Haydn and Mozart, PhD dissertation, City University of New York, 1981, p. 302-303

/ types de textures

KEY TO SYMBOLS

solo

note~against-note

animated accompaniment N Ny

motivically enlivened accompaniment - - -
secondary counterpoint KL XXX EAXNIELEARD

motivic permeation (fragmentation) R YRS R

imitation

rhythmic displacement (used in s
combination with another

symbol),

[Ben Duane, 2012]

Violino 1

Violino 11

Viola

Violoncello

Quartet in b, Opus 33, No.

Allegro_moderato

1

F. J. Haydn

Groupement des notes des différentes voix en flux.
Role de ces flux (lignes principales, secondaires, accompagnement)
Perception basée sur la synchronicité, la modulation synchronisée des hauteurs,

les intervalles harmoniques

)
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Typologie

» Giraud et al. 2014, Levé et al. 2017:
= Séparation en couches. Pour chaque couche :
= Rodle (Melodie/accompagnement/imitation/cumul/silence)

= Caractérisation/qualification de la composition de chaque couche
» Homorythmie, notes répétées, tenues...

= Plus petit degré de division de la musique : la mesure

* 17 : mel/acc (S / ATp, Bt)
* 19 : mel/acc (S / ABi)

* 20 : mel/acc (S / ATp, B)
* 21 : mel/acc (SAp / TBhr)
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Exemple 1. Haydn, Quatuor op. 33/2 (Hob II1/38), I, mes. 17-22.




Implémentation
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Quatuors a cordes : corpus

* 12 mouvements de quatuors de Haydn and Mozart (4/4)

» Annotations de mélodie et accompagnement par voix et par mesure

Haydn m |% mel|{% VInl mel
17.1|1 | E Major |111| 29.1 97.1
17.2| 1 | F Major |101| 30.9 81.6
17.3|iv|Eb Major| 70 | 34.1 73.1
33.1|1 | Bminor |91 | 31.2 72.6
33.2| 1 |Eb Major| 90 | 34.9 93.5
33.3| 1 | C Major |165| 32.2 100.0
33.4| 1 |Bb Major| 83 | 35.7 98.3
50.1| i1 |Bb Major|164| 31.4 76.2

Mozart

m |% mel

% Vinl mel

No. 2, K. 155

No. 4, K. 157 [i

No. 6, K. 159

i

1
1
1

D Major
C Major

1/ Bb Major
No. 14 K. 387|i

G Major

119/ 37.0
126| 45.6
71| 53.2
171| 29.5

96.5
80.8
98.2
86.7

22
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Statistiques texturales pour mélodie/accompagnement
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Musiqgue symphonique : difficultés supplémentaires
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P

harm

rhyt.hm+harm::spar§

o - T0-b = £ N .
Typologie : exemple =« §vc |
0 b= - 5 S . —8
Ob. € — E £ £
[40-42] (rhythm::scale:VIn1) 9 i et =
re. [[Dre—o = = t . 2 =
[40-41] (rhythm::repeat-note:Timp) / h | 'I
(rhythm::arpeggio-u:VIn2VIa)/  &m %: =" s d——poJp—p ¢
(rhythm::repeat-note-u:Vc.Cb) A . L |
Trp. ¢ 8 3 —F 41—t ¢
N e 1 |
v .o _ rhythm::repeat-note
[42-43] (rhythm+harm::sparse S P— — — |
h:TUTTI) [43-43] (rhythm:VIn1) R T e e e
) rhythm::scale rhythm
—ﬁsl"l—ﬁrﬁ —
Vin.1 Plees o EEE EmmiEs
@% s ?’—a—.w—,;‘i =EE=E dee
H 1 |
Vin2(| b C— o | . RIS T S SR —
J 9 _|e” e ~ ’ i 3 s
rhythm::arpeggio .
vio (B e e PP e
— —— 1 ¢ |2 t
v . : : rhythm::xl'epleat-n?be : ) |
Ch, \'/"L‘"ﬁ doodd e sdeddsee | o & 2 2 ]
role := mel | rhythm | harm | (mixed)
relation := u (unison/octave) | p (parallel) | h (homorhythm)
instruments := instrumentl . instrument?2 . ... UNIVERSITE
’. cardie
) ]u/u -
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Musique symphonique : corpus

= 24 mouvements de symphonies (période classique)

year symphony (first movement) key bars | layers av.len. av. parts
1779 Symph. 32, K. 318 G Major | 274 220 3.48 2.86
1779 | Symph. 33, K. 319 Bb Major | 370 | 230 4.20 2.17
1780 | Symph. 34, K. 338 C Major | 264 | 224 3.86 2.46
Mozart 1782 Symph. 35, K. 385, Haffner D Major | 204 161 4.29 2.62
1756 — 1791 1783 Symph. 36, K. 425, Linz C Major | 287 285 2.79 2.72
1786 Symph. 38, K. 504, Prague D Major | 302 418 2.36 2.33
1788 | Symph. 39, K. 543 Eb Major | 309 | 450 2.01 2.71
1788 Symph. 40, K. 550, Great G minor | G minor 299 289 3.22 2.49
1788 Symph. 41, K. 551, Jupiter C Major | 313 348 2.82 2.58
1793 | Symph. 99 Eb Major | 202 | 277 2.61 2.39
1793-94 | Symph. 100, Military G Major 289 252 3.17 2.62
Haydn 1793-94 | Symph. 101, The Clock D Major | 351 338 2.89 2.60
1732 — 1809 1794 | Symph. 102 Bb Major | 311 | 263 3.19 2.77
1795 | Symph. 103, Drumroll Eb Major | 229 | 195 3.04 2.80
1795 Symph. 104, London D Major | 294 253 3.19 2.68
1800 Symph. 1, op. 21 C Major | 297 340 2.27 3.00
1803 | Symph. 2, op. 36 D Major | 360 | 415 2.59 2.71
1805 Symph. 3, op. 55, FEroica Eb Major | 691 626 3.39 2.41
1807 Symph. 4, op. 60 Bb Major | 498 357 3.43 2.85
ﬁsgtﬁol‘g‘g 1808 | Symph. 5, op. 67 C minor | 502 | 390  3.02 2.92
1808 Symph. 6, op. 68, Pastoral F Major 512 285 4.98 2.33
1813 Symph. 7, op. 92 A Major | 450 433 3.06 2.73
1814 Symph. 8, op. 93 F Major | 373 358 3.99 2.83
1824 Symph. 9, op. 125 D minor 547 630 3.17 2.52
8528 | 8037 3.17 2.63
26
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Statistiques texturales

3.0
Woodwinds
2.5 - I—
=3 Ob
=
2.0 -
o Brass
I =3 Hm
= 1.5 3 Trp
@
E3 Timp
1.0 1
Strings
3 Vinl
0.5+ =3 ViIn2
3 via
Bl Ve
0.0~ : Il Cb
M H B ™M HB ™M HOB M H OB ™M H B M H B
mel rhythm harm decmel sparse None
M: Mozart
H: Haydn

B: Beethoven

UNIVERSITE

Le et al. A Corpus Describing Orchestral Texture in First Movements of Classical and Early-

m I s Romantic Symphonies, DLfM 2022
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m |S = Support harmonique et rythmique

Musique pour piano : quelles caracteristiqgues modéliser ?

________

( \
g =
‘ T P — =
| ¥ o 1 Fal
& | _@.I r o &
| |
f | |
| o =
- O . 2D ) | 1 =
| O (7} i Pl 7}
ﬁ#z o/ T | T J 7
I !I > |
\ /

fff f;‘/f

2) Diversité
Quelles couches

1) Densité

Combien de voix,

au total et par couche \ /( texturales ?
3) Fonction / \ 4) Attributs
Mélodique, harmonique, Relations entre voix,
support ? caractéristiques d’une couche

Benward & Saker: Music: In Theory and Practice, Vol. |., chap 7, 2003
= Mélodie primaire / secondaire / de support paralléle
= Support statique
= Support harmonique
= Support rythmique o Brcres

Ju/u %
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Typologie

e Densité Fonction Relations Figures
Diversite verticale musicale entre voix caracteéristiques
Nombre de couches texturales identifiées
ﬁ \
L
® o | Couche A
@
Label: e
A/ B o 0 0 0 O
. Couche B
—

UNIVERSITE
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Typologie

ey Densité Fonction Relations Fiqures
Diversite verticale musicale entre voix caracteristiques
Epaisseur globale ? Par couche ?
2 Densité globale
Label: ~ 3
3 [ 2 / 1 ] m a e
6 ——
@ :
L— :

UNIVERSITE
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Typologie

e Densité Fonction Relations Figures
Diversite ) : - Lt
verticale musicale entre voix caracteristiques
Role des couches ?
Mélodique (horizontal), Harmonique (vertical), Statique (pédale, ostinato)
Mélodique
Label: et Harmonique
30 MH2 / 51 ] mwrreyyy _
6 : Statique
— :

UNIVERSITE
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Typologie

g Densité Fonction Relations Fiqures
Diversite verticale musicale entre voix caractéristiques
Homorythmie, mouvement parallele, octave..
Label: Mvt parallele
3h[ MH2p / S1 ] ) R N RN O A .
. 9090 9
E’V' :
Homorythmie globale UNIVERSITE

) de Picardie
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Typologie

0i 14 Densité Fonction Relations
LERLATtE verticale musicale entre voix
Notes répétées, tenues, gammes, oscillations...

Label final :

3h[ MH2p / Slr ]

Figures
caractéristiques

Notes répétées

UNIVERSITE

) de Picardie
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Typologie et syntaxe

Bestiary of musical textures

V3.2
Louis Couturier
Melodic layers Octave doubling (d=2) Parallel motions Nested parallel motions
Single thread / density=1
.. = el i | e
A 1 ‘[ { 1 I [ | | 1
x 1 | | & | I 1 ] & 1 I —
oJ s ¢ 7 9 - & e
Label : M1 M2o M2p M3p(M20/M1)
Chordal monophony Homorhythmy

5 Block chord melody m
[} J # J ) | | e |

P & g r
MH4p MH3h(M1/M1/M1) MHS5h(M20/H3h)
(or 3h[MI/M1/M1])

Sequential separation / rupture Scale (descending, ascending)

compound, descending

<bar-texture> 1= <texture> [’,’ <texture>] # Label for a single bar
<texture> ::= <description> ’ [’ <layer-list> "]’ # Detailed
| <layer-list> # Shortcut

| _ # Silence
<layer> [’ /' <layer-list>]
: <layer—-function><description> [’ (/' <layer-list> ’)’]
<density> [<relation>] [<attribute-set>]
:= <attribute> [<attribute-set>]

= M| H| S| MH | MS | HS | MHS | N

<layer-list>
<layer>
<description>
<attribute-set>
<layer—-function>

<relation> = h | p | o # homorhythmy, parallel motions, octave motions
<attribute> : s | t | b | r | _ # scale, sustained, oscillation, repetition, sparse
<density> 1= integer in N* ..
vansrrr’:
’. Picardie
) wher ‘é;
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Piano : corpus

Reference corpus

doubt
5 M1/HS1(S1/M1) IM1/HS1(S1/M1) H1 IM1/MH2h F\
Mozart Piano Sonatas. “ : I';ly;?hvggld
~ —~ . . /\ 3
- Piano only, Viennese classical style S T T’ S YT S W | e S Y g
- Previous studies: “Annotated Mozart Sonatas”, e — L P = = || proposition:
Hentschel et al. 2021. M1/MH2h
= ) 2 E: Yes. Ch
Total of 9 movements, 1164 measures. ,@@@@ @@ @@ T 2 - B~ &-?\% fom 1/
L SPPR E =3 Ca= i} T'% !'Vl ¥ kto M1/MH2h /
on Annotation > Review > Answer(s) > Resolution

i )
- Saedontr S 80 ¥ oo X zabc
- Automatic ﬁ ﬁ

verification of

the syntax 1 full movement , targeted bars For each doubt Consensus on remaining

douhimotator 1reviewer (among 2) by the annotator annotator + reviewer(s)

Reference: L. Couturier, L. Bigo, F. Levé. 4 Dataset of Symbolic Texture Annotations in Mozart Piano Sonatas.
International Society of Music Information Retrieval (ISMIR), December 2022, Bangaluru, India.
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http://dezrann.net/~/mozart-piano-sonatas/k283.1

Statistiques texturales

Diversity Micropolyphony
Plurality Polyphon
. olyphony
Number of layers
(mel/acc,
M/H/S)  +
3 voices
Homophony
Polyphony
2 voices
+ homorhythmy
Mancpnony en e ST g done v
ik —— —p

P (f 5\ ” AN S — —
Density — horizontal and vertical ~ mass ~ Number of voices —

| 3 voix
3 couches
PSS sn
—_ yirr
D4 3 voix
G_) c\::o e .... 7 ]
E - §‘D|‘| ——+= 2 couches
: .
S . . _—— Homophoni
O 3] 1.8%,7 1.4% omophonie
= /
\3 , ,
@ 8.8% ,729.2%,723.6% 1.1% P
ﬁ #"P o~ Fet) é —
Pt =J'C 7 > ISR s A i
} voix - = ’11 % 7 65%  45% | 2.2% == ?:c?:((:he
1 couche 47 ," 0.J7 D70 2/0 ~_ F
/ .
, | T Homorhythmie
g 1 3 - 5 6 .
P Monophonie L _ UNIVERSITE
Y Densite ( # voix)
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Vers I'automatisation

= Descripteurs

= Categorisation, prédiction (modeles déterministes ou
apprentissage automatique favorisant I'explicabilite)
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Texture et fonctions musicales dans les tablatures de guitare

Guitare rythmique -
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Texture et fonctions musicales dans les tablatures de guitare
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Guitare : accompagnement

= Analyser les codes de 'accompagnement a la guitare
dans le style populaire moderne

= Séparer automatiqguement des sous-corpus pour
I'entrainement de modeles génératifs

= Classification (LSTM) : F; = 0.95 - réeference : 7000
mesures annotées manuellement (~100 pieces)

number of notes mean fret value
note features chord features tab features 03
# notes (7e+2) | chords* (2¢+3) | min fret (2e+3) B rhythm guitar
single notes*  (1e+3) | # 2-chords (le+1) | max fret (2e+3) 0.081 EEE other
min pitch (3e+3) | # 3-chords (3e+2) | mean fret (2e+3)
max pitch 8e+2) | #4-chords (5¢+2) | min string (3e+3) 0.06 1 0.21
mean pitch (2¢+3) | #5-chords (2¢4+2) | max string (4e0)
pitch ambitus  (1e+3) | # 6-chords (9e+1) | mean string (Te+2) 0.04/
pitch variety  (2e+3) | chord variety = (9e+2) | I-r(s)* (le+2)
min interval  3e+1) | m/M triad* (5e+2) | I-r (100%)* (le+2) 0.02 0.1
max interval ~ (1e-1) | fifth interval*  (1e+2) | w.b(s)* (6€0) T
interval var (2e+2) bend(s)* (2e+3)
duration var  (le+2) I-h vibr(s)* (8e+2) 0.00 0 2 40 60 80 0.0
0 10 20
UNIVERSITE
. de Picardie
®)

mis 0



https://dblp.org/pid/116/6254.html
https://dblp.org/pid/18/1849.html
https://dblp.org/db/conf/ismir/ismir2021.html

Applications

Lien avec la forme musicale
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Liens avec la forme

Charles Rosen, The Classical Style (1971), New York : Norton, expanded edition, 1997.

= The vehicle of the new style was a texture called the sonata. (p. 29)

* |nany case, the 'sonata’ is not a definite form like a minuet, a da capo aria, or a French overture: it is, like the
fugue, a way of writing, a feeling for proportion, direction, and texture rather than a pattern. (p. 30)

= |tis not true that themes, modulations, and changes of texture are superficial phenomena, less fundamental than
diminution technique. (p. 41)

Charles Rosen, Sonata Forms (1980), New York : Norton, revised edition, 1988.

Like fugue, sonata defines a certain kind of texture—or, better, a method of ordering many widely contrasting
textures [...] (p. 14)

Wallace Berry’s Approach to Musical Texture
= 1976 : *Structural Functions in Music*
= Concepts de *textural progression* et *regression*

UNIVERSITE




Exemple : Op. 33/2, |. Haydn — analyse formelle et texture

Exposition :

Meas. number 1 5 9 13 15 17 21 29
Main parts EXPOSITION
Sections P TR S C>Pb
Subsections Pa Pb Pa Ta (Pa) [Tb (Pa) Tc (Pa)
Span 4 4 4 2 2 5 8 4
Cadences PAC HC PAC HC|st. on V/V. el. PAC PAC PAC
Keys Eb Eb --> Bb Bb
Relationship to main key I [-->V V
Remarks peak m. 27

4 7 8 19 20 23 26 27 30 31 32
S imit ==== rrrr
A reeerrr ====== | [rrrrerer acci|== reer frrrer
T rreeerr
B || L t acc i

homorhythm D

mel
acc
imit
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Exemple : Op. 33/2, |. Haydn — analyse formelle et texture

B
A0k
20,
21,

* ok X %

12
76
77
78

: mel/acc
: mel/acc
: mel/acc
: mel/acc

(S / ATp, Bt)
(S / AB1)

(S / ATp, B)
(SAp / TBhr)

3 ’ 17
4. LI 16 ba . . .apqten'’
’ =9 = (:‘%Fﬁqéf? %
Pl
L
o [ S )
& ¥ L il } i L T & - :
: e ———> =iz S
/\\' l P \/ ”1,»
= ~1 B9 T =T 1 T
5 88 ? 5.} 1 r » ! & 5 " D ¥
L L VoA ———d
) N e "f\_/ S S——
o I — — —
Y - © i ©
H— -+
T P nif
o 22
bi 1 2 2] o xNo
/o't T 0 D . no N
:'ﬁ B : ) — W ;
r -—
o
= - crese.
G L o
Eﬁi% T + {fx ‘Lm__ ! e 3¢ 3 9 W
¢/ ‘
‘k‘——————‘/ - ﬁi’“£~aji = craﬂf

=
D el — —
. f‘,]n———-——p————FF' N — 11
| S % E52 1 U o N 3.8 8.4
ko 4 + 5 ) & % Jrl YOy
= Bl crese

Haydn, String Quartet Op. 33/2, I., mes. 14-22
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Exemple : Op. 33/2, |. Haydn — analyse formelle et texture

Développement :

Meas. number 33 35 49 54 59

Main parts DEVELOPMENT

Sections TR >Pb (Pa) (Pb) TR (Tc) (Pa)

Subsections

Span 2 712+7 41/2 5 4

Cadences HC PAC HC st.on V/vi-- HC| end onV4/3

Keys Bb Ab f Eb f C C C

Relationship to main key |V v i | ii Vi Vi Vi

Remarks retransition false recap.
41 42 45 46 51 53 56 60

S imit imit imit imit imit

A imit [rrrrrrrr======9imit imit imit imit =====

T imit imit imit == imit

B imit imit imit imit

homorhythm

mel

acc

imit

UNIVERSITE




Analyse de la forme : musique pour piano

Distances entre textures : Heétérogénéité/constraste

= Heterogeneity (r)
Phrase

L0\
a set u(-t:\rs ..... P /Contmsl(l‘. ne)

\ 4
\

a set of phrases
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bl .llll.‘

Dataset TAVERN  ves bbb b b
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Var 10 Ii
Dix Variations in G on Unsere dummer Pobel melnt W. A. Mozart (K. UNIVERSITE
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Analyse de |la forme : musique pour piano

Exemple : Sonate K283-1, Mozart

DD-Distances entre annotations de K283-1.tsv
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Applications

Transfert de style / imitation de texture
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Transfert de style

= Transférer la voix, l'instrumentation, le timbre d’un
instrument, le style d’arrangement, 'accompagnement....

* Transfert de timbre [Cifka et al. ICASSP 2021]

* Transfert de style d'accompagnement [Cifka et al.
Groove2Groove — TASLP2020] musique populaire ou de
Jazz (représentations symboliques)

Morceau 1 Morceau 2
Contenu NS

Nouveau
morcequ

mis &

UNIVERSITE
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Prediction/Transfert de style/Application d’un style décrit

BEAE
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Continuation de guitare rythmique par imitation de texture
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Continuation de guitare rythmique par imitation de texture
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Conclusion et perspectives

= Complémentaire des autres dimensions musicales
= De nombreuses applications potentielles

= Aide a la composition

= Adaptation du style

= Application sur grands corpus, analyses intra- ou inter-
compositeurs

= |iens avec la structure

= Elargissement & d’autres répertoires

mis &
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Texture des quatuors & cordes :
« Marc Rigaudiere, Florence Doé de Maindreville, Mathieu
Giraud, Florent Mercier, Donatien Thorez, Nicolas Guiomard-
Kagan, Louis Soum-Fontez

« Texture pianistique :
» Louis Couturier, Louis Bigo

 Texture orchestrale :
« Mathieu Giraud, Dinh Viet-Toan Le, Francesco Maccarini

« Guitare :
« Louis Bigo, Nicolas Martin, David Regnier, Jules Cournut

« Discussions avec Nathalie Hérold, Mark Gotham, Nestor Napoles-
Lopez, ...
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